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本栏目由雅公·艺术空间协办

文化副刊

水墨理论讨论至今，涉及到的
议题已经越来越复杂，或者说越来
越细化。由于写意在水墨理论的争
论中首当其冲，所以将写意作为焦
点来研讨，能够有效地触及问题的
实质。

写意作为传统水墨的主要语
汇，在当代究竟能否表达当代生
活？用写意语汇说出来的，究竟是
不是艺术家想说的话？根据现有的
水墨实践成果可以看出，写意在与
具有现代性的抽象、表现等语汇的
反复交错中适应当代，并力图掌握
表达的主动性。

写意与抽象

写意从属笔墨的范畴，它有很
高的要求，但仍然是勾勒物象的笔
法。因此王南溟倡导构成，他认为
只有构成才能使水墨进入抽象，进
入点、线本体，才能成为现代水墨
画，因为抽象完全排除物象，而写意
则缺乏独立于物象之外的独立语
言。

尽管写意是用于造型，但它并
不完全是为造型，尤其是它与写实
能够拉开差距的地方，恰恰在于它
显示出相对独立的笔墨价值。王南
溟对写意不满的地方，是写意较为
中庸，它既不可能具象，也不可能抽
象。然而，写意虽然不是对物体的
分解，可也不只是对物象的模糊处
理，王敬恒在《创作自述》中说：“在
表现上不是要求明白清晰表现事
物，而是要求明白清晰传达思想。”
对王敬恒来说，清晰地表现事物并
不是写意的主旨，写意甚至主动避
免清晰地表现事物，写意是要用更
具有概括性、更具有情感性的语言
传达清晰的思想。情感性的语言，
关涉的是生命的姿态，而不是具体
的对象或显形的物体，聂干因甚至
要“淡化具体形象，重视自身情、性
的表达及个性语言的试验。”可见，

生命的姿态是物象的勾勒所不能描
绘清晰的。

写意水墨立象以尽意，尽的是
象所能尽的意，而非人意，因为象无
法避免其不能尽者。由此，王弼在
《周易略例·明象》中说：“象者所以
存意，得意而忘象。……故立象以
尽意，而象可忘也；重画以尽情，而
画可忘也。”象成为载意的工具，象
作为启发性的语言，它并非内容真
理本身。就写意而言，最关键的是
不能无限度地寻找所谓象外之意，
所以光谈意容易天花乱坠。真正有
价值的询问是：得意只有通过忘象
才能完成吗？

对今天的写意画家来说，写意
与抽象并非截然对立，抽象中有写
意的成分，写意中有抽象的成分。
刘一原曾言：“随着自我追求的深
化，我作品中的抽象因素在不知不
觉地增强，与传统表现程式愈来愈
拉开了距离，其语言图式和精神内
涵更趋现代意味，形成了我特有的

‘心象风景’。”你中有我，我中有你，
正是中国写意水墨的特质，刘一原
注意到抽象因素能够加强作品的现
代意味，但他并没有把抽象和心象
看成是两种分离的结果。

写意与表现

严格地讲，写意与表现区别较
大，写意侧重表达心性，而表现则侧
重宣泄情感。王璜生曾言：“传统水
墨画总体上讲是以‘内敛’为特点，
内敛的气和交融的韵，表达心性而
非宣泄情感，其最高境界是圆融天
然的性灵表达。”由此产生的疑问
是：写意如何能进入表现，或者说写

意是否有必要进入表现。根据王南
溟的看法，写意是否区别于表现，
写意中是否可以发生表现，首要障
碍是写意中是否有形式分析的成
分，他立论说：“没有形式分析，表
现主义就会丧失空间意义，总有那
些人将表现看成是不顾形式的情感
宣泄。表现主义确实是情感宣泄，
但仅此理解是不全面的，因为正是
形式构成才保证了情感宣泄中的形
式控制，因为它是表现的最有效的
媒介。”王南溟所说的表现不是要
摆脱规则，而是要求媒介的纯粹
性，即要求媒介的彻底解放——只
有纯粹的媒介才能使表现成为本
体。

对写意来说，表现并不是本体，
媒介也无法纯粹，写意的核心在于
写的过程，而非意的结果。皮道坚曾
论断：“中国传统水墨艺术‘澄怀观
道’之‘道’，在于对生命过程的体验
与品味，它源于中国人因对自然性、
对生命的尊重而把过程看得比结果
更重要。”写意的核心是对写意过程
的体验与品味，周韶华在2009年感
慨道：“尽管有好多人也画了领袖人
物、英雄人物，但都很虚假，因为他
们没有那时的经历和体验，无法进
入内心世界、感知内在精神，没有灵
魂和正常的生命。”周韶华力图把内
心世界、内在精神、灵魂、生命等作
为归宿，而写意的过程恰如生命的
经历和宇宙的流变。

对于水墨语言，鲁虹分析说：
“大多数现代水墨画家一直都是在
致力于水墨画语言的变革，或者说
他们一直都是在‘现代感’、‘现代风
格’的意义上进行着探索。最常见
的方式是首先对传统水墨的语言方

式进行大胆解构，然后再抽取某些
因素，按照新的艺术标准给予扩大
化处理，而且大多数现代水墨画家
都把追求个性化语言，强调平面构
成，宣泄主观情感，表达内在的精神
体验当作了主要目标。”他并没有严
格区分“强调平面构成”和“宣泄主
观情感”，把二者均视为水墨画的现
代变革。客观而言，写意进入构成
或进入表现，是在现代化压力下的
被动之举，写意意欲主动参与现代，
首先在于写意是否具备表现现代社
会的能力，但写意进入构成还停留
在水墨语言方面的变革，鲁虹批评
说：“在一个关注社会问题的国际当
代艺术的语境中，或者说在一个重
建人文理想的国内文化语境中，偏
重艺术语言变革的现代水墨是不可
能占领当代文化制高点的。”对此，
黄专更深刻地指出写意变革的文化
背景：“中国语言（汉语）自本世纪之
交由表意性的古汉语系统向现代汉
语（白话文）的转化，就表明了中国
文化无法避免地开始进入到了以逻
辑主义、功能主义为基础的所谓普
遍的知识范畴。”汉语从表意出走，
导致文化脱离表意进入逻辑，水墨
画作为中国文化艺术的结晶，是否
只有脱离表意进入逻辑，才能更贴
近当代文化，或者说才能更加现代？
王林的看法言之有理：“我们不可能
在西方现代艺术巨大成就之外，再
去创造中国现代艺术成就的高峰并
与此并列。我们只有畸型的、不成熟
的，匆匆走过的，勉为其难的现代艺
术，这是命定的事实，历史并不一定
非要在中国取胜。往者不可追，我们
只能面对今天的文化情境来思考水
墨艺术的可能性。”

段君 批评家、策展人，
1982 年 出 生 于 湖 北 省 荆 州
市。 2004 年清华大学美术学
院艺术史论系本科毕业，2006
年清华大学美术学院艺术史论
系硕士毕业，2013 年清华大学
美术学院艺术史论系博士毕
业。

自 2003 年起主要从事中
国当代艺术批评、展览策划，
以及中国当代艺术批评的历史
和理论研究。 曾任白盒子艺
术馆（北京）副馆长，现任教于
北京理工大学（艺术理论研究
部），兼任内蒙古大学艺术学
院 客 座 教 授 （2014—2017
年）。 曾参加 2007-2014 年第
1-8 届中国美术批评家年会，
任中国美术批评家年会学术委
员以及2014年第8届中国美术
批评家年会组织委员会委员，
曾任苏州美术馆第一届颜文樑
艺术奖评审委员会委员。

争论中的写意水墨

■ 段君

近日，由文化部、中国文联、中国美协等共同主办的中国美术馆典藏
活化系列展：世相——华君武百年诞辰纪念特展在中国美术馆举行。华
君武（1915--2010）是我国著名漫画家、新中国美术事业的奠基人之
一，从事漫画创作长达70余年。此次展出的作品是从华君武先生捐赠
的2000余件作品中遴选出来的百余件精品。图为观众在中国美术馆参
观展出的华君武漫画作品。

新华社记者 鲁鹏 摄

华君武百年诞辰纪念特展在京举行

近日，“惊鸿”——王新元
书法篆刻展在浙江美术馆开
幕，展览将时装、音乐等多维
度创作手法融入书法、金石
艺术展示之中，给人以耳目
一新的视听感受。图为模特
在浙江美术馆为观众展示书
法篆刻时装作品。
新华社发（吴煌 施健学 摄）

杭州上演时尚书法篆刻秀

新华社北京8月7日电（记者 赵博）由中华全
国台湾同胞联谊会、北京市台湾同胞联谊会、中华
消费者协会台湾艺术文创中心共同主办的“洗尘
——刘蓉莺画展”7日上午在北京台湾会馆开幕。

刘蓉莺1955年生于台南，台湾师范大学设计
研究所毕业，现任教于台南大学及长荣大学美术
系。她曾师从张大千弟子孙云生修习泼墨泼彩技
艺，并跟随画坛名家林玉山、黄昌惠钻研水墨花鸟
绘画，成为岛内颇负盛名的当代水墨画家，近年来
多次在上海、福州、厦门、东莞等地举办画展。

刘蓉莺的花鸟画作以兼具东方泼彩韵染及西
方光影变化为特色。此次展出的约70幅作品里，
设色纸本与油画布各占一半。前者尽显中华传统
水墨工笔的清新雅致，后者则创造性地借西方绘
画材质表现泼墨留白间蕴含的阳刚之美。

“花鸟画传承了中国画最深邃的技巧，也是天
地灵气与自然纯净的载体。”刘蓉莺说，期待以画
作传达健康祥和的气息，洗去现代社会人们心里
的浮躁和焦虑。

全国台联党组书记梁国扬、中国国家画院副院
长曾来德等出席开幕式并致辞。梁国扬表示，全
国台联多年来致力于深化两岸文化交流、增进沟
通了解，今后将继续举办此类艺术活动，助推两岸
共同弘扬中华优秀传统文化。

据介绍，“洗尘”为双城展，此前已在上海展出
10天，在北京的展览将持续至12日。

台南女画家刘蓉莺
在京举办“洗尘”画展

据新华社意大利威尼斯电 经2015意大利米
兰世博会组委会和第56届威尼斯国际双年展组委
会推荐，由2015米兰世博会威尼斯水馆、国家民族
画院主办的中国当代水墨系列作品《Me·My》王
林旭超象艺术展于近日在米兰世博会威尼斯水馆
举行了开幕式。

王林旭在开幕式上说，“我的超象艺术有三个
特点：一是画法，我的超象作品不是在传统的油画
布上作画，也不是在画案上画出来的，而是在水面
上创造出来的！二是我的超象艺术是生态美学艺
术，是关怀生态环境和人文自然的后现代主义价
值取向！三是我的超象作品以水为载体，水是水
墨艺术的灵魂，是自然感觉艺术，超越了国家与民
族边界”。

威尼斯世博项目总经理、第55届威尼斯双年
展主席朱塞佩·马泰兹先生说：“在看见王林旭先
生的超象艺术作品时，我的感受可以用三个没想
到来表述。没想到这么好的当代艺术出自中国画
家手笔，它让我们感觉到中国艺术的创新能力和
创造力；没想到这一艺术的主题是关爱大自然，它
让中西方文化找到了共振的频率；没想到这一艺
术的表现技法如此独特，是在水面上表现水与火
相容，它令人信服地展现了艺术创新的空间无限
性。”

王林旭还介绍了超象艺术的特点和内涵并表
示，“超象艺术来到意大利，是对700多年前马可·
波罗把西方文明带到中国的文化延伸，当今世界
性的文化互动，已不再主要体现为传统意义上的
相互比较，而更多地体现在相互影响和共同创新，
这正是超象艺术来到达·芬奇故乡回馈当代艺术
的时代性的意义所在——促进中西方的文化交流，
促成更多的可供我们共同欣赏的艺术作品的出
现”。

这次展览展出的王林旭超象艺术作品共百余
件。中国驻米兰总领事王冬、米兰世博会艺术总
监达维德·兰佩洛、欧美主流艺术家、参加威尼斯
双年展的专家、策展人以及上百名观众出席开幕
式。展览将持续至今年10月下旬米兰世博会和双
年展闭幕。

《Me·My》王林旭
超象艺术展在米兰举行

据新华社意大利特雷维索电（记者 罗娜）近
日，著名旅美画家李洪涛《色彩的力量》大型油画
作品展在意大利北部城市特雷维索的卡萨雷斯博
物馆隆重开幕，为文艺复兴故乡的艺术爱好者带
来一场视觉盛宴。

展出的60幅作品色彩浓烈、融情于景、充满想
象，既有中国传统文化的元素，又融合了西方油画
的创作手法。许多观众表示，这些画作展现了一种
积极向上的蓬勃生命力，让人看到了中国的活力。

李洪涛说，他的创作具有“中国基因”，植根于
中国传统文化的积淀和几十年来的生活体验。他
希望通过画作表达积极向上的正能量，以及“真、
善、美”的理念。

威尼斯大学现代艺术系教授斯特凡尼娅·波尔
蒂纳里认为，李洪涛的画作结合了天空、水、山、季
节等自然界元素，突出了古老东方文化的底蕴，展
示了画家本人对色彩和油画技法的自如驾驭和深
厚的创作功力。

李洪涛画展亮相意大利
用色彩传递中国正能量


